Georg Gottfried Gervinus

Mrevni silea /H8ndelovy/ hudby *

ZdGraznujeme-1li mrevni sflu H#ndelovy hudby, neni
fed o %4dné malicherné mravni doktrin&. V on&ch dobdéch
mohl mnohy skladatel nad mnoha texty chovat ndzor, Ze
v3tépovdnim Jednotlivych mravnich motivd pisobi ne ma-
sy; JiZ ctihodny Krause prdvé v on&ch dobdch, jeZ na
etické povolani hudby pohliZely jinak neZli soudasnost,
posuzoval takové pokusy prostymi slovy: pokud na hudbu
klademe takové morglistni poZadavky, Z4ddme od ni to,
ce nemife splnit. Ze hudba nezmi¥e nic ve v&ci bezpro-
stfedniho.probuzeni mravniho smysleni &i ctnosti spofi-
vagici na chdpini a na zdsaddch, to v&ddli, také Rekové
a Rimané, kte?{ o etické moci tohoto um&ni smylleli tak
vysoce, kte¥f uZ v prvnich elementech & nejjednodussich
projevech hudby rozpozndvali duchovni. a mravni sily.
Ale snad proto, Ze takto &inili, nedocenovali obzvladt-
ni mravni pisobeni jednotlivého hudebniho kusu, nebo¥
v3e, co povySovalo mravni d&inek hudby, v8eobecn& pii-
suzovali JjeJi povaze a podstatd. Ctnost a mravnost ne-
jsou ném podle Aristotela od piirody vrozeny, jeZto:
niec, co Jje z p¥irody, nechovd se Jjinak; padajici kédmen
nikdy neleti vzhiru, stoupajici{ plamen nikdy neklesd.
Vrozeny ndm Jsou toliko sklony ke ctnostij na3i dlohou
je, abychom Je u ditéte vzd&lavali vychovou k ndvykim,
u zralého &lovZka pek zésadovou sebekdzni, K ndvyku na
dobré mravy je hudba prvnim a nejznamenitZjsim pro=-
st¥edkem, pon&vadZ dle celé své povehy je stvofena a
urdena k rozvijeni nejpivodné&jdi z nadich duSevnich
sil, na ni% jsou zaloZeny vSechny ostatni, citové by-
tost a myZlenkovy %Zivot. Vedkeré sprdévné jednéni zavisi
ne spriavnych hodnotdech Z4danych a odmitanych, na lésce

—— e e S ™ - -

+ Preklad pFevd#né &é4sti kapitoly "Sittliche Kraft der
Tonkunst" /"Mravni sila hudbyl/ z Gervinova spisu
"H8ndel und Shakespeare. Zur Asthet?k der Tonkunst".
Verlag von Wilhelm Engelmenn, Leipzig 1868; str. 490
aZz 495. .

7 n&meckého origindlu do &edtiny preloZil a pozném-

kami o autorovi opat¥il Pavel Polka,



a nendvisti; nendvist a l4ska, odpor a ndklonnost vyrias-
taji v¥ak z libosti a nelibosti; zakladni dlohou veske-
ré vychovy tudi% Jje, aby se 1idé u&ili Zddoucim zpliso-
bem divat na libost & nelibost, JjelikoZ zArodky v3i
mravnosti nelze dokdzat s takovou Jjistotou nikde jinde
ne¥li v krésnych pocitech lidské sympatie, jalikoz stavba
celé mrevni povehy spodivé na zdkladech citové bytosti,
jeliko¥ ka%dé chorobné, zbloudilé pocity /plekat s ve-
selym, smat se se smutnym/ by mEly za ndsledek zmatent
nadich vé3ni: nendviddli bychom tam, kde bychom mé&li
milovat, milovali bychom tam, kde bychom m&li nendvi-
dét. Libost & nelibost jmenuje proto Aristotelés krité-
riem mravniho charskteru, do nich klede zdroj ctnosti,
nebof z toho vychézi poveha kaZdého dudevniho stavu,
tim vzniké4 a je Ziven. D¥ive tedy, neZ mladistvy duch
dosp&je k chépavosti, hned v nejitlejsim vZku, jemuz
pfece chceme v&novat ¥ddnou pédi, m&li.bychom u chlap-
ct, kte¥i ji% od mala vykazuji sklon ke zpévu, h¥e a
napodobovéni, m&li bychom se jejich svolné mysli chopit
ti{mto umdnim, je¥ je schopno od prvnich duchovnich po-
nnutek udit Zivou d¥tskou povahu, coby skryty 1lék vkré-
dajici se do duse, pot¥ebnym ndvykim, jek nejryzeji
uplatnovat jeji prirozeny pud ke hrani a.napodobovéni,
vitdpovénim sprévnd zemé&¥eného zpisobu citdn{ Jji vést k
tomu, eby spatiené um&lecké predstavy vyuzila Jeko
svych vzordi majicich pfedurlit, Ze se v ¥ivoté a ve
skutenosti bude chovat stejnd. Jako gymnastika dodéva
t&1lu vedle sily k jeho dkontim p¥edevS8im ladnost a umér-
nost jeho pohybd, tek by Jjejt pedagogickd druka, hud-
ba, m&la hned:ve v&ku, kdy se dit® pohybuje jesteé ne-
sporddan¥d jako zvite, pribliZovat dusi k eurytmii a
harmonii, &im% ji nasmdruje tek, aby ve zralém véku ne-
ponechala pudy a va¥n& slepému voléni prirody, nybrz
aby je uvedla na Fddnou dréhu. Predpokladem pro takovy
G&inek hudby byla moudré, u nés bohuZel zepomenutdé zé-
sada, ¥e hudebni vzd&ldni se soustfedilo jen na znalost
a usudek, nikoliv na provédéni hudby, na vytvé¥eni vku-
su, nikoliv na um&leckou dovednost. Stejn& tak mélo by-
chom gymnastikou vycviéili atlety a provazolezce, stej-
né tak mélo hudbou virtuozy, kteri svou jeditnosti a
ochotnym hovénim vkusu davd ni&f umdni i sebe samotné.
Vzddlena co nejvice od zneuZiti, stane se hudba vpravdé
gkolou k led¥ni mysli & k vytvéreni pocitd, stene se
zdravou atmosférou, v ni¥ dude dorustd k prirozenym
mravnim instinktdm, nejvhodn&jdim nééinim v pedovatelo-
vé ruce, jes se v dit&ti snaZi vymytit tvrdé jadro bez-
citnosti, vyhubit plevel sobectvi, ktery tak snadno



udusi citéni, a narovnat prvni, je3t® ohebné vyhonky
pocitd, v nichZ tkvi prapodstata mrevnosti, anZto z
nich vyrdstaji v8echny sklony, ze sklond néslednd ves-
keré snaZeni. Ve zralej8im véku se pak pochopené umdni
st4vé, podle zkuSenostl Rekd a Rimand, vy3%1 ¥kolou ku
zjemn&lé mravni citlivosti odvozené ze. zjemn&lého nd-
hledu na umni. Svou bytostnou harmonickou povehou zis-
kédvé hudba uzdravujici a posvécujici silu; rozjasnénim
mysli, jeZ poskytuje, pisobi prosp&3n& na-vdechny city,
které jsou lidstvu, vlidnosti a dobromyslnosti nejbliz-
81, s krotivym a konej8ivym udinkem ptsobi na veskerou
hrubost, divokost a prudkd hnuti mysli, pobizi k umir-
nénosti, je% se Rekim a Rimantm, umis¥ujicim ctnost do
stfedu mezi protikladné extrémy, jevila jako nejprizni=-
v&8j81 duSevni ndlada sm&Ffujici k mravnosti. Lidi, kte’di
se prfed touto harmonickou silou hudby uplné& uzavreli,
kteri se, a¢ jinak "neochv&jn&jsi neZli bouilivy bdh
vélky? neZ blesk a orel Didv", chv&li pred zvulnym hla-
sem Pierid, nszyvala stard moudrost nepfateli vSech bo-
hd, stejn€¢ jako stohlevého Tyfona, jemuZ byla na chlu-
patou hrud posazena sopka Etna. Moudrost nov&j3i doby
oznafila bezcitného &lov&ka, kterého se soulad sladkych
tond vibec nedotykd, za schopného zrady, loupe?e .a zé-
kefnosti; Jjeho duchovni pohnutky povaZuje za.temné Jjako
noc, Jjehg sklony chmurné¢ jako Erebose. V dudich nevnima-
jicich tony spat¥ovali Rekové a Rimené barbarské pova-
hy, nalezejici spiSe k ndrodim, jeZ jako zvireci Opiko=-
vé -a Lukénové &i divoci Iberové a Garamanti dplné po=-
etréddajl smysl pro hudbu. V 1éné helénistické oblasti
se domnivali, Ze olistnou a posvécujici silu hudby lze
uplatnit i u t&ch nejhrubZich 1idi zmitanych silnymi
va8n&mi: tutéZ katarzni silu, kterou Aristotelés pri-
psal tregédii, md podle n&ho vyvijet na nasi mysl rov-
n&Z hudba; ve svych otFesnych vyjevech pisobi tragédie
liZenim osudd podmin&nych bytostnymi pr¥irodnimi zékony
ne pocity bdzn& a soucitu a odi¥luje od jakékoliv pre-
mr3téné védnd, S takovymi predstavami vid&li Rekové a
Rimané v hudb& prirozenou pripravu na filosofii, kterd
mé hudbou zapodatou cestu ke vzdé€lani a k mravnosti po-
sléze dovrdite. Luther hudbu podobné& oznadil za polovid-
ni vychovatelku, zafadiv ji na druhé misto za teologii,
jeZ pro n&ho znamenala moudrost nejvydsi. S timto vyso-
kym hodnocenim hudby a jejiho mravn&-duchovniho vyznamu
souhlasi neJrtiznéjdi 1idé v noveéjsi i starsi dob&: Pla-
ton a Aristotelés, Pindaros a Aristeidés Quintilianus,
Luther a Shakespeare.

 Jedtd urditdji ne?li Rekové a Rimané miZeme ostatné



udat, v dem spoéivaji tyto vyjimecné prikladné, prizni-
vé a odistné udinky hudby. ACkoliv predstavuje um&ni
to&ici se kolem pocitld, JeZ mé& &¢lovék v Jjistém ohledu
spoledné se zviraty, ackoliv predstavuje uméni, JehoZ
duSevni udinek vychdzi vice neZ v Jjinych um€nich ze
smyslovych vjeml, pfesto je z nich hudba sama o sobé&
nejidedln&jdi; vice neZ Jjakékoliv jiné uméni Je 2zplso-
bild smérovat, dudi k idedlim, ba vice neZ zplsobilé: je
k tomu nucena. Poezle miZe realisticky nizkym, mravné
nevézanym, duchovn® pokiivenym obsehem zesmé&3nit vech-
ny své idedlni pfednosti a potopit je: hudba, i kdyby
ve spolku s takoyou poezii cht&la klesnout do nejhlub-
¥ich hlubin, nemiZe s tim, co seme pPrind3i, spoluvyjéd-
¥it to 3patné; miZe to - byl by se tek ddlo i proti je-
j1 vd3li - pouze zmirnit, vylep3it, ba zakryt. /Kdyby
tato mdlé doba nepoklddela vyzndni k mravnosti za sla-
bost, mohli by si sem prdtelé ndstrojové hudby .pFinést
zbrand pro svij boj proti.spoldovéni hudby s bdsnic-
tvim; bezduché sn&ni a bezmy3lenkovité d¥iméni, k némuz
hudba beze slov navadi, se ovSem snadno miZe stat vEtsi
netesti ne¥li v8echny ty, ke kterym svad&ji Spatné bés-
nickd slova!/ Hudba nedovede byt Spatnd. "Nemé& nic do.
¢in¥ni," Yekl Luther, "se sv&tem, ani p¥ed soudem, ani
ve sporech; &lovdk jejfm prostrednictvim zapomind na
v3echen hn&v a nestoudnost, pychu a jiné nefesti." Je-
liko? nedokd¥e vyjédrit &iny ani smy3leni, tak se ani
ta nejhorsi slova nemohou potvrdit, nemluvé zhorsit,
jejimi tony, kterym neni dédno vyslovovat zlgbu a pod-
lost. Ddle hudbe nedovede byt nepravdivou. Red pretvéi-
ky, 1%i, nepravosti, jak jsme vid&li, Jest ji cizi a
nep¥ijatelnd, nebol dlf ve sféfe naivnich, bezprostfed-
nich pocitd, je% se nemohou pretvarfovat a samy sebe po-
prit, je% se mohou pretvafovat toliko na nétlak zkaZe-
nych a rozkladnych sil rozumu & vile, kterym hudba neni
s to poslou¥it. VloZila-1i hudba, s vyloudenim proti=-
kladd, do své podstaty princip dobra & pravdy, naplnila
se principem krdsy jako Z&édné Jjiné umé&ni. Neschopna se
projevovat jinak neZ harmonicky a melodicky a ponechéna
sama sob&, nedokdZe byt eni nehezké ani nechutnd, pokud
jeji podstatu nezvrédti zvrécené vzd&léni hudebnikd. Do-
konce ani kdy¥ zndzornuje nejbezuzdn®jsi v43n& v nejdi-
vodejdich forméch, je svou bytostnou, zékonitou mirou
nutné tlumena a spoiddané ohranilena. Jeji nevzhlednost
spo&ivé v disharmonii, jeZ se sama, s nedprosnou pris-
nost{ pobizena sluchem, okamZit& doZaduje svého zdniku,
pon&vad% ucho dle svého uspotrédéni nevydrzi bizarni ne-
1ibé zvuky takovym zpisobem, jeko Je oko /které v rémci



svych protikladnych funkci ihned voléd na pomoc poudeny
rozun/ schopno snédet viditelné ohavnosti a protiven-
stvi, Jgko vrchol um&€leckého ztvdrnéni Jjsme u Shakespe-
ara ocenovali, Ze jeho dilo necharakterizuje v nejvie-
obecné&jsdim shrnutf{ nic tak dokonale Jjako jeho vlastni
vyrok o vazb& pravdy, dobra a krdsy. Hudbé je podle na-
3ich v&t tato vazba ddna ji¥ Jjeji podstatou. Hloubavi
myslitelé by Jje3t® mohli. dodat, Ze hudba v sob& krom&
této vazby chovd Jje3t& princip posvétnosti. I v tomto
nejduchovnd j$im vztahu spojuje nejpfirozendjsim zpiso-
bem nejodlehlejsi konce v&ci: nevinnost d&ti, jeZ nemo-
hou citit peup¥imn¥, Jjednat h¥i3n& a pohybovat se bez.
pivabu, s &istotou nebeskych bytostf, které si kiesian-
sky mytus a umgni vytvorily dle vzoru nevinnych ditek,
idedlnd zt¥lesnujicich pojem k¥estanského svéceni. Ve
svych poddtcich byla proto hudba v3ude hudbou posvat-
nou, ji¥ Aristotelés prednostn& pripsal onu silu odis=-
ty, katarze., T{m v3im ov3em neni Fedeno, Ze vidy a
viude miZe hudba plsobit jen tek &ist& a olistné&j ne-
existuje prece nic tak velikého, co by se zneu?itim ne-
dalo zvratit v pravy opak. PPeroste-li ldéska k hudbé v
posedlost, opot¥ebovdvd, jako v3echny ostatni vésné,
duche 2 dusi a potird je. Rekové a Rimené si velmi dob-
¥e v3imli, k jaké zhoub& celého ndrodniho vzdélani ved-
lo p&stovéni tohoto um&ni u nedostatelne muzikdlnich,
nadm¥rnym provozovénim hudby zchoulostivélych asijskych
ndrodd.
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Georg Gottfried Gervinus se narodil 20. kv&tna 1805
v Darmstadtu, zem¥el 18, b¥ezna 1871 v Heidelberku.
Nejprve studoval na univerzité v Gie3enu, posléze filo-
logii v Heidelberku, kde se r. 1830 stal soukromym do-
centem, r. 1835 mimoradnym profesorem dé&jepisu. O rok
pozd&ji byl povoldn jako radny profesor déjepisu a li-
teratury na gbttingenskou univerzitu; zde ndleZel k
tzv. "GBttingenské sedmd" /spolu s W. Albrechtem, Dahl-
mannem, Ewaldem, bratry Grimmovymi a W. Weberem/, jejiZ
&lenové byli kvali svému protestu proti porudovani
istavy krdlem Ernstem Augustem 2z univerzity propudténi.
Presto T. 1844 obdrZel op&t prévo prednédet. V nésledu-
jicich letech se vénoval intenzivni v&decké a publikad-
ni préci. R. 1847 zaloZil s Mathym, Mittermayerem &



H8u3lerem "NEmecké noviny" /"Deutsche Zeitung"/, podpo-
rujici zdjmy Jjednoho n&meckého spolkového stdtu. Toliko
pfechodn& pisobil jako &len ndrodniho shroméZd&ni e
spolkového snému. Kdy% re. 1853 vydal dvodni svazek ke
svym "D&jindm 19. stoleti{ od videnskych dohod" /"Ge-
schichte des 19. Jahrhunderts seit den Wiener Vertr#-
gen"; celkem osm vlastnich svazkd vytist&no v 1. 1855
a% 1866 u Engelmanna v Lipsku/, byly mu pfedndsky opé&-
tovné zakdzdny. Krdtce nato uskuteénil svij dlouho za-
my3leny pldn a zeloZil "Némeckou H¥ndelovu spoledénost"
/"Deutsche H8ndel-Gesellschaft"/; direktorium, vzniklé
r. 1856, se ovSem po &tyFech letech rozpadlo.

Kromé toho, ¥e pisobil jako literdrni kritik a poli-
ticky spisovatel, vydobyl si Gervinus znadné zdsluhy
té% jeko hudebni badatel. Samostatny spis "H#ndel und
Shekespeare", z néhoZ pochdz{ i kapitola "Sittliche
Kraft der Tonkunst" /"Mravni sila hudby"/, z prevainé
¢4sti preloZend na pFedchozich strénkdch, prozrazuje
hluboky néhled do H8ndelova dila, jekoZ 1 Siroké zna-
losti podstaty hudebnihe um&nif, Rozsdhlou d&innost roz-
vijel Gervinus pii piipravédch.souborného H#ndelova vy-
dénf. Poté co H¥ndelova spoleénost zklamala a.edice se
na soukromém zdkladd ujal Friedrich Chrysander, podpo-
roval Gervinus podnik zprvu z vlastnich prost¥edki. Z
jeho iniciativy vze3lo rovn&¥ ziizeni H¥ndelova pomniku
v Halle /1859/. Jeho chol Viktoria /1820-1893/ zvelej-
nila r. 1873 u Dunckera v Berlin&, z manZelovy pozlsta-
losti, preklady H¥ndelovych oratorif do néméiny /"H#n-
dels Oratorientexte"/; zmin&né, dnes jiZ témé&F legen-
dédrni prekladové texty se v némecké jazykové oblasti
pti produkcich H¥ndelovych oratorii pouZivaji od té do-
by zdaleka nejdasté&ji.



